Courville Castle [supplemental material] by Thompson, Sarah
Marquette University
e-Publications@Marquette
Gothic Archive Supplemental Materials for
Chapbooks Gothic Archive
1-1-2014
Courville Castle [supplemental material]
Sarah Thompson
Marquette University










	  MLA	  Citation	  
The	  Gothic	  Story	  of	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that	  Alphonso’s	  father	  escaped	  the	  fate	  intended	  for	  him.	  	  Soon	  thereafter,	  both	  of	  Alphonso’s	  parents	  are	  located	  and	  are	  reunited	  with	  Alphonso	  and	  Julia	  at	  Courville	  Castle.	  “The	  English	  Earl;	  or	  the	  History	  of	  Robert	  Fitzwalter”	  describes	  Robert	  Fitzwalter’s	  conflicts	  with	  his	  evil	  brother	  Edwin	  and	  repeated	  rescues	  of	  the	  fair	  Elfrida.	  	  	  	  Constellation	  of	  Knowledge/Historical	  Context	  Published	  in	  1801	  by	  the	  London	  publisher	  S.	  Fisher,	  The	  Gothic	  Archive’s	  edition	  of	  the	  
The	  Gothic	  Story	  of	  Courville	  Castle;	  or	  the	  Illegitimate	  Son	  is	  perhaps	  the	  earliest	  publication	  of	  this	  chapbook,	  though	  certainly	  not	  the	  only	  one.	  	  As	  Angela	  Koch	  notes,	  S.	  Fisher	  published	  Courville	  Castle	  again	  in	  1804,	  and	  once	  more	  at	  an	  unspecified	  date	  (Koch	  70).	  	  Indeed,	  Courville	  Castle	  seems	  to	  have	  had	  surprising	  staying	  power,	  as	  Franz	  J.	  Potter	  records	  a	  chapbook	  entitled	  The	  Gothic	  Story	  of	  de	  Courville	  Castle,	  or	  The	  Illegitimate	  Son	  being	  printed	  by	  W.	  Mason	  in	  London	  in	  1820.	  Although	  the	  direct	  source	  of	  this	  chapbook	  is	  unknown	  at	  this	  time,	  the	  plot	  of	  Courville	  
Castle	  certainly	  partakes	  of	  a	  number	  of	  common	  Gothic	  elements:	  the	  ruined	  castle,	  the	  attack	  by	  banditti,	  the	  moldering	  body,	  hidden	  passages,	  secret	  rooms	  in	  which	  to	  imprison	  beautiful	  women	  and	  threaten	  them	  with	  rape	  or	  death,	  a	  murderous	  uncle;	  the	  comically	  garrulous	  servant	  figure,	  etc.	  	  However,	  the	  shorter	  narrative	  appended	  to	  this	  text,	  “The	  English	  Earl:	  or	  the	  History	  of	  Robert	  Fitzwalter,”	  may	  draw	  more	  directly	  from	  a	  single	  source.	  In	  The	  First	  Gothics:	  A	  Critical	  Guide	  To	  The	  English	  Gothic	  Novel,	  Frederick	  S.	  Frank	  suggests	  that	  Clara	  Reeves’	  novel	  The	  Old	  English	  Baron:	  A	  Gothic	  Story	  (1778)	  was	  the	  source	  for	  this	  narrative	  (119).	  	  If	  indeed	  this	  anonymous	  chapbook	  writer	  drew	  from	  Reeves’	  work	  for	  the	  “The	  English	  Earl:	  or	  the	  History	  of	  Robert	  Fitzwalter,”	  it	  is	  perhaps	  worth	  noting	  that	  he	  or	  she	  may	  have	  found	  the	  name	  of	  Courville	  Castle’s	  protagonist	  in	  another	  Reeves	  novel.	  	  In	  Clara	  Reeves’	  epistolary	  novel	  The	  Exiles,	  or	  Memoirs	  of	  the	  Count	  
de	  Cronstadt	  (1788),	  there	  is	  a	  male	  character	  named	  de	  Courville	  who	  –	  like	  the	  hero	  of	  





use	  in	  the	  later	  part	  of	  the	  Century.	  Gothic	  narratives	  often	  explore	  notions	  of	  fractured	  identities	  and	  a	  sense	  of	  dislocation	  that	  is	  either	  or	  both	  spatial	  and	  psychological,	  but	  rising	  capitalism	  and	  the	  abstraction	  of	  wealth	  from	  physical	  property	  was	  among	  the	  biggest	  anxieties	  of	  the	  time,	  turning	  tangible	  security	  into	  an	  ephemeral,	  easily	  transferable	  insecurity.	  Narratives	  like	  Jekyll	  and	  Hyde,	  The	  Hound	  of	  the	  Baskervilles	  and	  
Uncle	  Silas	  demonstrate	  the	  temptation	  such	  wealth	  has	  for	  criminal	  activity.	  The	  Bottle	  Imp	  gives	  a	  chilling	  account	  of	  how	  abstraction	  leads	  to	  a	  simultaneous	  conflation	  of	  the	  ideas	  of	  wealth	  and	  happiness,	  and	  the	  abstraction	  of	  self	  from	  society:	  one	  no	  longer	  feels	  any	  sense	  of	  responsibility	  about	  the	  fate	  of	  others.	  Financial	  abstraction	  also	  blurs	  the	  boundaries	  between	  social	  classes	  and	  even	  between	  races,	  since	  wealth,	  in	  all	  its	  dangerous	  fluidity,	  levels	  the	  playing	  field	  and	  contributing	  to	  late	  Victorian	  anxieties	  about	  the	  self	  and	  the	  potential	  for	  displacement	  or	  even	  erasure.	  The	  Gothic	  authors’	  use	  of	  fragmentary,	  epistolary	  and	  therefore	  inherently	  unreliable	  narratives	  (eg.	  Frankenstein;	  
Dracula)	  can	  therefore	  be	  said	  to	  reflect	  a	  desire	  to	  record	  the	  subjective	  and	  personal	  in	  an	  effort	  to	  prevent	  the	  complete	  abstraction	  of	  the	  self.	  	  	  	  Source:	  Annabelle	  Bok.	  "Gothic	  Keywords."	  http://courses.nus.edu.sg/course/ellgohbh/gothickeywords.html.	  Last	  Updated	  2006.	  Last	  Accessed	  9/16/2013.	  Web.	  	  Beauty	  Beauty	  is	  often	  juxtaposed	  to	  what	  is	  man-­‐made	  or	  corrupted.	  Victor	  in	  Frankenstein,	  in	  his	  scientific	  transgression,	  fails	  to	  enjoy	  the	  ‘charms	  of	  nature.’	  (53)	  Hence	  it	  can	  be	  an	  indication	  of	  the	  state	  of	  one’s	  inner	  mind.	  The	  beauty	  of	  nature	  is	  pervasive	  in	  





Source:	  Candida	  Ho.	  "Gothic	  Keywords."	  http://courses.nus.edu.sg/course/ellgohbh/gothickeywords.html.	  Last	  Updated	  2006.	  Last	  Accessed	  9/16/2013.	  Web.	  






Death	  Gothic	  literature	  is	  obsessed	  with	  death.	  We	  find	  portents	  of	  death,	  unnatural	  deaths,	  and	  series	  of	  deaths	  (e.g.	  Frankenstein),	  all	  of	  which	  contribute	  to	  an	  atmosphere	  of	  horror.	  Death	  in	  Gothic	  literature	  is	  associated	  with	  the	  supernatural.	  If	  Gothic	  literature	  reflects	  a	  wish	  to	  overcome	  one’s	  mortality,	  there	  is	  also	  a	  fear	  of	  those	  who	  somehow	  manage	  to	  transcend	  it	  e.g.	  She,	  vampires,	  Frankenstein’s	  monster.	  	  In	  Gothic	  literature,	  death	  is	  horrific	  because	  it	  is	  often	  not	  quite	  the	  end.	  This	  thwarts	  the	  human	  wish	  for	  certainty.	  The	  vampires	  who	  are	  Undead	  occupy	  a	  liminal	  space;	  they	  are	  at	  once	  both	  alive	  and	  dead.	  The	  vampire	  hunters	  in	  Dracula	  have	  to	  drive	  a	  stake	  into	  them,	  to	  make	  sure	  they	  are	  really	  dead.	  There	  is	  also	  the	  trope	  of	  the	  dead	  who	  return	  e.g.	  Poe’s	  “Ligeia”.	  These	  kinds	  of	  spectres	  can	  also	  be	  seen	  as	  manifestations	  of	  the	  return	  of	  the	  repressed.	  	  Likewise,	  the	  subject	  of	  death	  itself	  has	  often	  been	  ignored	  or	  repressed.	  It	  is	  what	  is	  unknown,	  and	  poses	  a	  threat	  to	  the	  Victorian	  mind	  which	  desires	  order.	  The	  Gothic	  is	  interested	  in	  what	  has	  been	  glossed	  over.	  We	  don’t	  really	  get	  sentimental	  scenes	  like	  the	  death	  of	  little	  William	  in	  East	  Lynne;	  rather,	  the	  more	  gruesome,	  inexplicable	  aspects	  of	  death	  are	  explored.	  The	  corporeality	  of	  the	  body	  is	  emphasised	  with	  gory	  descriptions	  of	  blood	  and	  grave	  worms.	  Reading	  about	  death	  serves	  as	  a	  reminder	  of	  one’s	  mortality.	  There	  is	  also	  a	  Gothic	  obsession	  with	  the	  bodies	  of	  dead	  women.	  Poe	  said	  that	  the	  death	  of	  a	  beautiful	  woman	  is	  “the	  most	  poetical	  topic	  in	  the	  world”.	  For	  a	  discussion	  on	  death,	  femininity	  and	  the	  aesthetic,	  see	  Elizabeth	  Bronfen’s	  book	  Over	  her	  Dead	  Body.	  She	  suggests	  that	  Gothic	  writing	  itself	  may	  be	  an	  act	  of	  killing	  off	  the	  female	  as	  it	  transmits	  the	  animate	  body	  into	  inanimate	  text.	  Necrophiliac	  desire	  for	  the	  dead	  woman	  e.g.	  Heathcliff’s	  digging	  of	  Catherine’s	  grave,	  also	  points	  to	  other	  kinds	  of	  transgressions	  e.g.	  incest.	  	  Source:	  Khoo	  Lilin,	  "Gothic	  Keywords."	  http://courses.nus.edu.sg/course/ellgohbh/gothickeywords.html.	  Last	  Updated	  2006.	  Last	  Accessed	  9/16/2013.	  Web.	  	  Decay	  Description	  forthcoming.	  





Doubling	  hence	  illustrates	  deep	  anxieties	  that	  Victorian	  elites	  had	  regarding	  the	  weakening	  of	  the	  distinctions	  drawn	  along	  lines	  of	  class,	  gender,	  race	  and	  nationality,	  posing	  threats	  to	  the	  interests	  of	  the	  self.	  It	  also	  raises	  a	  cautionary	  point	  that	  a	  thin	  line	  separates	  good	  and	  evil,	  and	  while	  it	  is	  easy	  for	  evil	  to	  infiltrate	  one’s	  protected	  sanctum,	  it	  is	  equally	  easy	  for	  one	  to	  fall	  into	  the	  latter’s	  trappings.	  As	  such,	  everything	  that	  seems	  good	  must	  also	  be	  held	  in	  suspicion	  of	  harboring	  a	  negative	  underside.	  Doubling	  also	  foregrounds	  the	  motif	  of	  mirroring,	  in	  particular	  the	  projection	  of	  one’s	  fears,	  desires	  and	  anxieties	  onto	  the	  other,	  which	  becomes	  an	  uncomfortable	  reflection	  of	  ugly	  traits	  that	  the	  self	  refuses	  to	  acknowledge.	  The	  other	  thus	  reveals	  the	  social	  ills	  and	  moral	  decay	  that	  high	  Victorian	  society	  tries	  to	  ignore.	  It	  also	  broaches	  the	  notion	  that	  there	  are	  always	  two	  sides	  to	  a	  coin,	  such	  as	  that	  crime	  and	  poverty	  would	  necessarily	  accompany	  wealth	  accumulation	  in	  a	  capitalistic	  society.	  Progress	  for	  some	  comes	  at	  the	  cost	  of	  hardship	  for	  many	  others.	  At	  the	  individual	  level,	  doubling	  plays	  out	  an	  internal	  splitting	  of	  the	  self	  between	  the	  public	  face	  of	  high	  Victorian	  respectability	  and	  professionalism,	  versus	  the	  carefully	  hidden	  face	  of	  despicability	  and	  immorality.	  It	  makes	  an	  oblique	  reference	  to	  Victorian	  hypocrisy,	  duplicity	  of	  standards	  and	  multiplicity	  of	  facades,	  as	  well	  as	  the	  fear	  of	  being	  discovered	  as	  such.	  It	  also	  dramatizes	  the	  inner	  struggle	  and	  vacillation	  between	  choices	  of	  good	  and	  evil	  in	  the	  individual.	  It	  is	  also	  interesting	  to	  note	  that	  for	  particular	  groups,	  doubling	  shows	  the	  essential	  sameness	  of	  perception	  by	  society	  of	  their	  status.	  Gothic	  representations	  of	  female	  characters	  for	  example,	  almost	  always	  seem	  to	  double	  each	  other	  in	  their	  stereotypical	  portrayal	  of	  feminine	  passivity	  when	  confronted	  with	  masculine	  power.	  Lastly,	  at	  the	  narrative	  level,	  the	  form	  and	  structure	  of	  gothic	  writings	  sometimes	  act	  as	  a	  double	  to	  the	  content	  of	  the	  novel,	  underscoring	  the	  importance	  of	  themes	  that	  are	  doubled	  (reiterated	  through	  form	  and	  content),	  and	  the	  narrative	  strategy	  of	  doubling	  itself.	  	  	  	  Source:	  Diana	  Chan	  Tsui	  Li.	  "Gothic	  Keywords."	  http://courses.nus.edu.sg/course/ellgohbh/gothickeywords.html.	  Last	  Updated	  2006.	  Last	  Accessed	  9/16/2013.	  Web.	  





going	  over	  and	  over	  the	  same	  ground	  again;	  and	  so	  I	  took	  note	  of	  some	  salient	  point,	  and	  found	  that	  this	  was	  so”	  (Stoker).	  Another	  example	  of	  such	  entrapment	  is	  found	  in	  Smith’s	  “A	  Rendezvous	  in	  Averiogne.”	  In	  this	  short	  story,	  the	  protagonist	  Gerard	  is	  trying	  in	  vain	  to	  escape	  from	  a	  forest;	  he	  returns,	  inevitably,	  to	  the	  same	  spot	  every	  time.	  Eventually,	  “[his]	  very	  will	  was	  benumbed,	  was	  crushed	  down	  as	  by	  the	  incumbence	  of	  a	  superior	  volition”	  (Smith).	  	  Mental	  entrapment,	  on	  the	  other	  hand,	  is	  about	  being	  confined	  to	  a	  certain	  state	  of	  mind.	  The	  gothic	  trope	  of	  madness,	  for	  example,	  is	  a	  form	  of	  mental	  entrapment.	  In	  a	  way,	  the	  insane	  are	  trapped	  in	  their	  own	  mental	  universe,	  into	  which	  no	  one	  else	  can	  penetrate.	  Renfield,	  in	  Dracula,	  is	  doubly	  entrapped;	  physically	  locked	  up	  in	  an	  asylum,	  he	  is	  also	  limited	  to	  the	  confines	  of	  his	  mental	  universe,	  doomed	  to	  be	  continually	  misunderstood	  by	  Seward,	  or	  simply	  dismissed	  as	  insane.	  	  Lastly,	  there	  is	  also	  existential	  entrapment,	  which	  takes	  the	  form	  of	  social	  entropy	  and	  ontological	  or	  epistemological	  entrapment.	  An	  example	  of	  existential	  entrapment	  can	  be	  found	  in	  Stevenson’s	  The	  Strange	  Case	  of	  Dr	  Jekyll	  and	  Mr	  Hyde;	  Dr	  Jekyll	  feels	  trapped	  by	  societal	  notions	  of	  respectability,	  by	  a	  constant	  pressure	  of	  having	  to	  uphold	  his	  reputation	  as	  a	  gentleman	  in	  the	  eyes	  of	  the	  Victorian	  public.	  As	  a	  way	  of	  breaking	  out	  of	  this	  ‘prison’,	  Dr	  Jekyll	  invents	  the	  figure	  of	  Hyde.	  Hyde	  is	  therefore	  Jekyll’s	  liberator,	  for	  it	  is	  as	  Hyde	  that	  Dr	  Jekyll	  can	  truly	  express	  himself,	  unbound	  by	  considerations	  of	  maintaining	  his	  respectability.	  	  Source:	  Esther	  Leong,	  "Gothic	  Keywords."	  http://courses.nus.edu.sg/course/ellgohbh/gothickeywords.html.	  Last	  Updated	  2006.	  Last	  Accessed	  9/16/2013.	  Web.	  





reacted	  by	  only	  presenting	  negative	  working	  women	  (in	  both	  sense	  of	  the	  word)	  while	  Stoker	  singles	  intellectual	  Mina	  out	  for	  Dracula’s	  sanction.	  	  Proliferation	  of	  child	  labor	  positioned	  children	  as	  ‘property	  generating	  property’	  as	  exemplified	  in	  The	  Bottle	  Imp.	  Dracula’s	  brute	  beast	  children	  also	  aid	  his	  creation	  of	  vampire	  children.	  The	  horror	  of	  the	  four	  female	  vampires’	  feeding	  off	  children	  is	  an	  implicit	  gothic	  comment	  on	  the	  inhumane	  nature	  of	  this	  exploitation.	  	  Source:	  Yao	  Lingyun,	  "Gothic	  Keywords."	  http://courses.nus.edu.sg/course/ellgohbh/gothickeywords.html.	  Last	  Updated	  2006.	  Last	  Accessed	  9/16/2013.	  Web.	  








































violently	  against	  social	  masters	  like	  Frankenstein.	  Human	  superficiality	  that	  incites	  Frankenstein’s	  monster’s	  violence	  also	  operates	  to	  reflect	  the	  monstrosity	  in	  society	  itself.	  Apart	  from	  interrogating	  social	  norms,	  scientific	  advancement	  and	  its	  monstrous	  power,	  building	  on	  the	  Promethean	  over-­‐reacher	  theme,	  are	  also	  examined	  in	  its	  production	  of	  violent	  figures	  and	  emotional	  violence,	  like	  that	  experienced	  by	  Frankenstein	  and	  Dr	  Lanyon	  after	  witnessing	  what	  science	  can	  achieve.	  Here,	  gothic	  atavism	  of	  regression	  alongside	  material	  and	  scientific	  progress	  is	  manifested	  in	  the	  figures	  of	  Jekyll	  and	  Hyde,	  where	  the	  latter’s	  regression	  is	  demonstrated	  in	  his	  ape-­‐like	  appearance	  and,	  more	  significantly,	  in	  his	  disregard	  of	  human	  moral	  codes—his	  violence.	  Yet,	  while	  violence	  undermines	  and	  questions	  the	  adequacies	  of	  law,	  it	  also	  serves	  to	  affirm	  social	  codes.	  The	  violence	  of	  staking	  in	  Dracula,	  for	  instance,	  acts	  as	  a	  social	  cleansing	  ritual	  of	  removing	  figures	  that	  threaten	  social	  instability	  and	  miscegenation.	  Here,	  the	  violence	  of	  staking	  Lucy,	  as	  is	  the	  mutilation	  of	  Elizabeth	  in	  Frankenstein,	  also	  takes	  on	  phallic	  terms	  to	  affirm	  masculinity	  in	  an	  age	  of	  increasing	  sexual	  anxieties.	  Source:	  Sophia	  Koh,	  "Gothic	  Keywords."	  http://courses.nus.edu.sg/course/ellgohbh/gothickeywords.html.	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  Updated	  2006.	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  Accessed	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